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Los ultimos cines de verano
en el Valle del Tiétar.

Cine-terraza “La Melodia” de La Adrada

F. Javier Abad Martinez

A mi amigo José Luis Sierra “Corato”,
el ultimo maquinista.

Resumen

El Cine de verano La Melodig de La Adrada e$ la uiltima empresa cinematogra-
fica que contintia sus actividades'enel-valle’del Tietar "EStas terrazas de verano
fueron testigos del paso de uha época y de un agercamiento de los habitantes de
los pueblos de veraneo a la realidad social espagiola e internacional, tinico vinculo
con el exterior ademas de la radiQ y la premsa‘hasta la llegada de la television.
Supusieron también un mecanismo de integracion social entre distintos grupos
sociales y distintas generaciones, un ocio‘alegre;,-sanosw divertido, un universo
magico. La irrupcion del video y DVD, la programacion televisiva y las descargas
por internet han supuesto la liquidacion pauating de este #ipo de negocios, pri-
vando a los espectadores del disfrute colectiveal aite libre bajo el cielo estrellado,
de las ilusiones que el cine genera.

Abstract

The Summer Cinema “La Melodia” of La’ Adradallis the latest company to con-
tinue its activities in the valley of Tiétar. These summer terraces witnessed the
passing of an era and a gathering of the villagers to resort to the Spanish and
international social reality, the only link with the outside in addition to radio and
the press until the arrival of TV. Also assumed a mechanism of social integration
among different social groups and different generations, a lively entertainment,
healthy and fun, a magical universo. The advent of video and DVD, television
programming and Internet downloads have resulted in the gradual liquidation
of this kind of business, depriving viewers of the collective enjoyment outdoors
under the starry sky, in the illusions that the film generates.

1. INTRODUCCION

Los cines de verano seguian con las reposiciones de otofio-invierno-primavera,
con opcion a las sesiones de las 10 y las 12 de la noche. Estos cines tenian un
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publico incondicional que se tomaba la sala de proyeccion como un lugar de en-
cuentro, ademas del disfrute de ver la pelicula bajo las estrellas, muchas veces el
unico divertimento para ciertos colectivos y grupos de edad, hasta la extension
posterior del video. Constituyeron una manifestacion socioldgica con tradicion
de décadas, con algunos ingredientes aftadidos al visionado como gritos, chistes,
bocadillos, bebidas, pipas, etc'.

El niimero de locales dedicados a la exhibicién cinematografica aumenta en ve-
rano mediante las populares terrazas al aire libre que congregan a los vecinos de
un modo mas distendido que en invierno y donde el visionado de los films se
acompana del consumo de comidas y bebidas.

Frente a un publico indeterminado y heterogéneo en las salas usuales, las de ve-
rano acogen a un alto tanto porcentaje de vecindario asiduo fiel al espectaculo,
para quien las excelencids del film ®su proyeccion no son necesariamente valores
a tener en cuenta. Aunque también se éxhiben peliculas de calidad, los criterios de
programacion atienden‘mas bien a criterios comerciales, los éxitos del momento.

En las areas rurales’sin salas de proyeccion permanentes, los cines de verano
constituyeron la tnica posibilidad dever aquellas peliculas en las que participan
los idolos, esas estrellas de cine aiitnitar, ¥y, alla vez, supusieron una valvula de
escape individual en una sociedad-cervada, conservadora en sus costumbres, una
ventana hacia nuevos usos y conipertanuentos.

El cine de verano es un concepteide exhibicion independiente y peculiar, que,
ademas de sustituir temporalmente las deficiencias de un local cerrado, presenta
sus propios atractivos y peculidridades, que convencen al espectador con una
forma diferente de ver cine. Permite|d {in publico numeroso y abigarrado, poco
obligado por convencionalismos [sociales; a guardar unas normas concretas de
comportamiento. Se muestra, ya‘desdel un principio, como una forma paralela a
otras de asistir al cine.

También transmite el cine de verano un aroma familiar y festivo, lugar de espar-
cimiento para los pequefios mientras los padres disfrutan de la pelicula, pandillas
de adolescentes masticando pipas sin cesar, parejas de novios arrullandose, an-
cianos recordando viejos tiempos.

El Cine La Melodia de La Adrada sigue manteniendo viva, ya entrado el siglo
XXI, esta tradicion veraniega de los pueblos de valle del Tiétar abulense.

1  AMAR RODRIGUEZ, Victor Manuel. El cine y otras miradas. Contribuciones a la educacién y a la cultura
audiovisual. Comunicacién Social Ediciones y Publicaciones, 2009.
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2. FUENTES

Es dificil encontrar informacién estadistica relativa al cine, y mas de los cines
de verano. Solo visitando los registros de los diferentes municipios se podrian
obtener datos fidedignos. En las estadisticas oficiales encontramos informaciones
bajo epigrafes como: Cines, Cinematdgrafos, Salas de proyeccion, espectaculos,
etc., casi nunca referencia explicita a los cines de verano, y a veces camuflados
en el epigrafe “salas de baile”, pues muchos de ellos ejercian la doble funcién de
cine y baile. En este sentido, y para el valle del Tiétar, hemos tenido que recurrir a
testimonios orales en su mayoria, eso si muchos de ellos de primera mano, de sus
protagonistas: empresarios y operadores.

Los Anuarios del Instituto Nacional de Estadistica (INE) desde 1944 recogen
algunos datos a través del Servicio Sindical de Estadistica (D.N.S) primero, y
posteriormente de la Direccion General de*Cultura Popular y Espectaculos del
Ministerio de Informacion y Jurismo, y ya coryla democracia, por las sucesivas
Direcciones Generales y organismos.adseritos al Ministeric de Cultura: Direccidon
General de Promocion del Lijbro y de la Cinemlatografia, Direccion General de
Cinematografia, Instituto de €inematografia y#Artes Audiovisuales, Servicio de
Estadisticas y Andlisis de Datos»SubdirgccionrGeneral de Eomento de la Indus-
tria Cinematografica y Audiovisual.

Estas fuentes proporcionan datos generalés:sobre miimero desalas, bailes, teatros
y aforos. En la década de los afos cuarenta’stlgiaparecen trece salas de proyec-
cién en la provincia de Avila y 88 bailes, pazie-quelos cines de verano quedarian
encuadrados en cualquiera de los dos apartados. En la década de los cincuenta
se incorporan datos generales de aforos yisé aprécia un ligero incremento de las
salas de proyeccion (27). Solo en el Anuario §¢ 1939,\con datos provenientes del afio
1957, se registran dos salas de verano con un af¢ro te 260 espectadores, y ya en los
sucesivos anuarios de los afnos sesenta apareeen lestos cines o salas de verano sin
datos. En el Anuario de 1970 perteneciente a los afios 1967-1968 se citan dos cines
comerciales de verano para la provincia pero sin ningtin dato anadido mas. Los
anuarios de los afnos setenta se preocupan mas de otros aspectos como el numero
de espectadores y la recaudacion, tanto de peliculas espafiolas como extranjeras,
los anuarios de los afios ochenta y noventa incorporan el gasto medio por espec-
tador, que experimenta un crecimiento vertiginoso.

3. EL CINE Y LA SOCIEDAD.
CINE ESPANOL Y CINE EXTRANJERO

El cine es un perfecto testigo de la sociedad, la historia, del entorno en general y
es una fuente fidedigna para su estudio. Lo cierto es que, por accién u omisidn, el
cine es un documento de la sociedad.
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Desde el surgimiento del cinematdgrafo hasta la era del cine como difusor de
propaganda politica en la era de la cultura de masas, el cine se ha caracterizado
como un medio de cohesion social, transmisor cultural y como productor de he-
gemonia, sobre todo en la era de la globalizaciéon. Hay muchos ejemplos de cémo
el cine puede exponer o transmitir una ideologia: el cine de Hollywood con el
“american way of life”, el expresionismo aleman y las peliculas alemanas sobre la
ideologia nazi, las industrias cinéfilas en la India y China que exponen la propia
ideologia del gobierno o del grupo en el poder o los cines de propaganda oficial
nacional como el de la postguerra franquista.

Pero al margen de estas cuestiones, el cine se ofrecia a partir de la débil libera-
lizacion de la década de 1950 como una oportunidad de negocio. El progresivo
aumento de la renta y la presion de la MPAA (Motion Picture Association of
America), el cartel que agrupa a las grandes empresas de Hollywood, con boicots
en 1951 y 1955-58, logram‘la derogacion de la Ley de la Industria cinematografica
en 1959, con la posibilidad de entradaide capitales extranjeros para producir pe-
liculas y por supuesto parata‘exhibicign de1aspropias. En 1955 el Gobierno es-
panol impone el 4x1 y el “baremo”, que no distingue entre distribuidoras filiales
e independientes, con lo que la MPA A pierde la facultad de gestionar su propio
cupo. La MPAA se retizrg del mereado espanolgmomentaneamente para volver
triunfante cuatro afios después. Sefiniciafasifun largo proceso de incorporacion
de Espafa a la exhibicion masiva de peli¢ulasmorteamericanas, en las que se en-
cuentra inmerso un fuerte entrafpadoé empresarial preocupado por hacerse con
peliculas de importacion, inaugtitafiddo/a su vez fina colonizacion cultural que
dura hasta la actualidad.

Desde la victoria aliada en la II* G.|M s¢ relaja el endurecimiento que el régimen
franquista habia impuesto a la entrpda de|cine americano (Ley de la Industria Ci-
nematografica de 1946 que prohibja la/inyersion extranjera en la produccion y se
reservaba el doblaje). El Acuerdé Ginematografico Hispano-Norteamericano de
1952-55 incluye 100 permisos y el precio por pelicula se desglosa en 600.000 pts para
las peliculas de blanco y negro y 700.000 para las de color, el 60 % de los beneficios
deben quedarse en el pais y emplearse en produccion propia, coproducciéon o
gastos de mantenimiento de las distribuidoras.

Al mismo tiempo, el régimen franquista toma una serie de medidas que reducen
los beneficios de los exhibidores, como las cuotas de pantalla, o incrementa sus
gastos, como la obligacion de proyectar el NODO y documentales.

Como el precio de la entrada no deja de subir, el régimen interviene para favo-
recer al exhibidor y evitar que el incremento sea de tal calibre que el cine deje de
ser un espectaculo popular. Por ejemplo, las autoridades defienden los contratos
de las peliculas a tanto alzado o “venta en firme” (la distribuidora evalta los po-
sibles ingresos y solicita del exhibidor una cantidad fija), tipicos de los cines de
verano, menos onerosos para el exhibidor que los contratos a porcentaje (sobre
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los ingresos netos, ingresos totales menos impuestos, de los que el distribuidor se
queda con el 50 % o 70 %).
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Recaudacion pelitylas en la provincia de Avila (1970-2000).

Fuente: Anuario Estadistico de Espana (INE). Fondeidocumental ‘del Institute Nacional de Estadistica.

Con respecto a las diferencias en la exhibicitn,de’ pelieulas espafiolas y extran-
jeras, ya desde el ano 1970 se aprecia unalmayoi recaudaciorien las extranjeras
respecto a las espafiolas: 5.313.000 ptas pata las espanolas y*8.399.000 pts para las
extranjeras. A partir de aqui y en los sucesivosanos las diferencias se acrecientan
notablemente, sobre todo a partir de la mitad de los afios noventa, tal y como se
aprecia en el grafico.

4. PRECIOS DPEL CINE

Una de las notas mas caracteristicas de la Espana de finales del s. XX es el especta-
cular crecimiento del tiempo libre. De 1978 a 1991, pasamos de 450 horas de asueto
al afo a 1015. En 1997 el gasto en ocio espectaculos y cultura es de un 9 % del gasto
familiar. Pero esta ampliacion del tiempo y el dinero para ir a las salas coincide,
sin embargo, con el declive del cine como espectaculo publico.

La crisis de la exhibicién, iniciada en 1968, se acentiia en los anos ochenta, des-
apareciendo la mayoria de los cines de propiedad familiar y los de poblaciones
menores de 30.000 hab., o de una tinica sala.

Las peliculas rivalizan con actividades de ocio relacionadas con el turismo y la
hosteleria o bien con actividades culturales, aunque sus competidores mas di-
rectos son los bienes que junto con el cine forman la industria del espectaculo: el
teatro, las variedades, el circo, los toros, el deporte y los espectdculos musicales.
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El alto grado de utilidad que el ptblico otorga al cine en esos afios permite que su
precio sea asequible. Y, viceversa, cuando a partir de los afos sesenta el publico
descubre margenes de utilidad mayores en otras formas de entretenimiento, el
precio del cine sube, profundizando aiin mas su crisis®

Es decir, que a partir de 1976 la entrada media crece por encima del coste de la
vida, y por encima de la renta per capita, sube siempre por encima del salario
minimo, con lo cual se va perfilando un nuevo tipo de espectador de clase media,
mas “elitista”, mds proximo al veraneante del drea que nos ocupa. Y aunque to-
dos los publicos acceden al cine, ya algunos sectores se marginan o automarginan
del proceso: obreros, agricultores y pastores, jubilados, etc.

Pero el factor clave para contener el espectacular crecimiento del precio del cine
consiste en la intervencion de la taquilla. Cualquier subida debia ser autorizada
por el gobierno.

También, y a partir delafio.1973,1a cifra de‘espectadores disminuye, pero a pesar
de ello la recaudacin aumenta. 1973: §01.000 espectadores; 1974: 641.000 especta-
dores; 1975: 496.000; 1976: 521.000; 1978 /peliculas espafiolas 133.656 espectadores y
332.397 espectadores para las extranjeras,
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Gasto medio por espectador y pelicula y precio medio de la entrada (ptas)
en la provincia de Avila (1978-2011).

Fuente: Anuario Estadistico de Espafia (INE). Fondo documental del Instituto Nacional de Estadistica.
Cinematografia: informacion estadistica y boletin informativo: peliculas, recaudaciones, espectadores,
M? de Educacion y Cultura.

A la vista de los datos y gréficos anteriores, se puede apreciar que si bien la dis-
minucion del namero de espectadores y de cines en funcionamiento es un hecho

2 DIEZ PUERTAS, E. Historia social del cine en Esparia. Ed. Fundamentos, Madrid, 2003. p.25.
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constatable, al mismo tiempo se registra un aumento en el niumero de peliculas
exhibidas y en la recaudacion total, asi como en los precios de las entradas y el
gasto medio de los espectadores.

5. FUNCIONAMIENTO ADMINISTRATIVO

El funcionamiento administrativo de los cines de verano estaba sujeto a la “dis-
crecionalidad” del Gobernador Civil, que autorizaba los permisos renovables
anualmente, previo dictamen del Ayuntamiento en informe positivo o negativo.
A su vez la empresa debia facilitar al Ayuntamiento la Hoja de licencia de exhi-
bicion de las peliculas, informe a la Sociedad General de Autores y control de
taquilla por parte de Hacienda. La inspeccion anual del Ministerio encargado
(Informacion y Turismo, Cultura, etc,) solia efectuar una visita a mediados de
agosto en la que se pedian las medias entradias cortadas de la recaudacion dentro
de unos sobres.

No existia libertad de empresa propiamente digha, sino que la inauguracion de
una sala requeria de la aprobagion del Sindicatg’ Nacional del espectaculo, el cual
solo concede esa licencia cuando.]a demiendarestd claramente por encima de la
oferta. Esta medida favorecio la apertura de'ntimerosos locales en las zonas ru-
rales.

6. CRISIS DE LOS CINES DEVERANO: CRISIS DE LA
EXHIBICION CINEMATOGRAFICA

En las encuestas de la SGAE?® a finales de Ips rigventa se aprecia que debido a su
precio el cine ya no se encuentra entre las a¢tividlddes de ocio mds habituales de
las clases bajas. Estas prefieren estar en fasilia] verila televisién o quedar con los
amigos, porque el precio de la entrada es caro en comparacion con la television.

La pelicula es ya un esparcimiento elitista: propio de personas con un nivel de
rentas medio y alto y buena formacién. Asimismo, el cine pierde pluralidad por-
que los argumentos, los personajes, el género o el estilo de las nuevas peliculas
corresponde a ese publico joven de clase media y alta. Las clases con menor poder
adquisitivo (obreros, pensionistas, nifios, amas de casa, parados, etc) han sido re-
legadas a ver el cine a través de la television en abierto, ya que ven los filmes dos
o tres afios después de su estreno.

Por otro lado, hay una estrecha relacion entre cine y television, ya que hoy las
cadenas de TV son una parte importantisima en la financiacion de las peliculas,
como lo demuestran los sucesivos canales por los que hoy circula una pelicula:

3 Informe SGAE sobre hdbitos de consumo cultural, Fundacién Autor, 2000, p.81.
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sala de cine, video, pago por ver, canal de pago y TV en abierto. Se ha pasado de
una estructura de precios de sala a una estructura de precios multicanal.

Desde 1967 la competencia de la TV y el éxito de otras formas de ocio como salas
de baile y discotecas reducen la asistencia de espectadores.

Respecto al publico, los espectadores espafioles abandonan las salas donde se
exhibe su cine. Si en 1975 la cuota del cine espafiol en su propio mercado era de
un 29 %, en 1980 baja al 20 %, y en 1993 al 9 %, siendo la media entre 1996-2001 del
12 %. Por el contrario, Hollywood consigue hacerse con un alto porcentaje de la
taquilla, también con tan solo un pufiado de titulos exitosos, lo que cuestiona la
operatividad de la cuota de pantalla.
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Niimero de espectadotesten lalprovincia de Avila (1978-2000).

Fuente: Anuario Estadistico de Espana (INE). Fondo documental del Instituto Nacional de Estadistica.

La caida de espectadores se debe a cambios sociales*: universalizacion de la TV, la
emigracion del campo a la ciudad, la diversificacion de la oferta de ocio con mas
actividades que compiten por hacerse con el tiempo del consumidor. El mayor
confort de las viviendas ha ido unido al envejecimiento del parque de salas.

En el fondo de este descenso de la asistencia esta el cambio de costumbres. Ir al
cine constituia en los afios cincuenta y sesenta un habito social; que consistia en
ir acompanado, casi todos los fines de semana, y comentar, a la salida, la pelicula
recién vista; ir al cine era ademads, en Espafa, la tinica manera de evadirse de

4 Informe SGAE sobre hdbitos de consumo cultural (1997-1999). SGAE: anuario SGAE de las artes escénicas,
musicales y audiovisuales. SGAE, Madrid, 1999. Conclusién barémetro. http://www.artenetsgae.com/
anuario.
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una realidad cotidiana a veces amarga y hostil, y sobre todo, de pasar un rato
confortable lejos de aquellos hogares frios y desapacibles de entonces. Este habito
ha desaparecido y ahora el cine se ha convertido en un “acontecimiento” para la
mayoria de los consumidores. En los afios noventa, la asistencia al cine no sélo
tiene que competir con la TV, sino también con el video, y en consecuencia, con
la comodidad del hogar, con la flexibilidad del horario, con el menor precio si se
trata de familias, etc. Ademas hay una variada gama de ofertas de ocio que com-
piten por el tiempo del consumidor, y estan apareciendo nuevas ofertas incluso
en el ambito del audiovisual: Internet, multimedia, DVD, etc.

La asistencia al cine no sdlo se ha convertido en un “acontecimiento”, sino tam-
bién en una practica cultural con un punto de elitismo, y en una forma de relacion
para los integrantes de las generaciones jovenes de clase media y alta. Segtin se
va avanzando en edad y las relaciones se van haciendo mas estables y se van
asumiendo mas responsabilidadés (laborales y eventualmente familiares) que
ocupan mas tiempo libre, y las decisiones sobte ocio deben contemplar nuevas
posibilidades (por ejemplo, a2 donde ir‘con los niftos peqiietios), la asistencia al
cine disminuye.

7. CINES DE VERANO ENEBVALEF DELE TIETAR

El 25 de julio de 1925 se inauguraba en Afenas de'San Pedre'1.a Barraca” (por
ser de madera) o Bar Cinema, en la Plaza d&1a"'€0tredera, que funcionaba como
café, cine y teatro. Regentado por Gregoriosonzalez Fernandez, mas conocido
como “Mochila” o “Mister”, fue el precursor del cine sonoro en la provincia de
Avila, extendiendo su difusién con el “proyectéor-maleta” por todos los pueblos
limitrofes.

“...En el verano se colocaba el proyector por wna ventana que daba al castillo y se pro-
yectaba cine al aire libre, gratis, se ponia una terraza de mesas para su consumicion.
La pantalla consistia en una gran sibana de 4x4 transparente, la gente se sentaba por
delante y por detras en sillas que traian o en el suelo. Los que se ponian por detris,
veian los letreros al revés, no importaba porque la mayoria no sabian leer...>”

Desde entonces se propago la difusion y exhibicion cinematografica por todo el
valle, persistiendo hasta la actualidad, si bien ya con un caracter relicto, pues en
2011 sélo tenemos noticia de actividad empresarial en La Adrada y en Candele-
da, aunque en este ultimo caso no existe ninguna acreditacion estadistica o de
registro provincial o autondémico en la actualidad. También tiene lugar en verano
alguna proyeccion con el patrocinio municipal, como en Sotillo de la Adrada y
sus exhibiciones en la Plaza de Toros, o circunstancialmente como en el caso de
Gavilanes, que comentaremos posteriormente.

5 RUIZGIL, A. Familia y Cine. Graficas Olimpia, Arenas de San Pedro (Avila), 1997, p.17.
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El Valle del Tiétar fue la comarca abulense que mas salas de cine tuvo en funcio-
namiento (19) entre 1896-1993, aunque desde 1976 su declinar es constante. Obvia-
mente muchas de estas salas correspondian a cines de verano.

A continuacién citamos algunas de las que se tienen noticia en 1993¢, su afio de

apertura y su titular:

Municipio Nombre Propietario Aflo de
apertura
Cine Peral Rufino Cruz Lopez 1947
La Adrada Cine La Melodia. Sanchez de Pedraza 1952
El Arenal Cine Gredos Privado Amorin 1952
Salon Crespos Nemesio Crespos Afos 50°-60°
Cine La Alegria Leoncio Bragado 1905?
Teatro- -C.i.nema Gregorio Gonzélez Afios 30°
ne Avenida Fernandez
Arenas de San Pedro Teatl‘o-Cine-Ir;étial Jesus Jiménez Lopez 1931
ine“El Casti egorio-Gonzalez 1942
- Ramacastafias Cine Municipal Ferndndez
Coral Patronato Municipal- 1988
Hogar - Empresa Rueda Orgaz
i * §Hogat Parroguial
. , ) Anos 30’
Cinematogr N s
Cine Recreo Ailos 30
Candeleda Cine Gredod n R. Sanz 1940
s. Maria Afos 50-60°
Casavieja Gredos i. ik Ju'ho Miguel Sénchez 1954
S Sanchez
Casillas Cine Parrodﬂi(l ] | |Il
Gavilanes Cine El Parr‘\l i ” H .
Cine Paz Vicente y David Vegas Anos 50°-60°
Cine Blézqg,é'z-_ 1||'= _]I
Guisando g?li:ysaéciedad-
. Ventura Gomez Afos 40’
Recreativa
El Hornillo Cine Familiar
Lanzahita Cine La Perla Vicente Sanchez 1952
, Cine Gredos Serafin Hernandez | |, . s
Mombeltrén Cine Sindicato Rituerto Afios 507-60
Pedro Bernardo Cine Avenida Canciano Garcia Vazquez | 1952
Cinema
Cine Angel Galado Anos 40’
Piedralaves Cine Capitol Jesuis Barderas Reviriego | Afos 40’
Cine Riscal Gregorio Pina 1949
Cine Rosales
Poyales del Hoyo Cine Poyales

6  GARCIA FERNANDEZ, E.C. Avila y el Cine: Historia, documentos y filmografia. 2 Tomos. Diputacién
Provincial de Avila. Institucién Gran Duque de Alba. Avila, 1995, pp. 597- 620.
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San Esteban del Valle Cine San Esteban Ambulante
Santa Cruz del Valle Cine Municipal J. Rodrigo Garcia Anos 50°-60°
Santa Maria del Tiétar Cine Parroquial

. Cine Blasco Joaquin Blasco Mateo 1930/34
Sotillo de la Adrada Cine Las Terrazas Juan Gonzalez Menéndez | 1942/43

Ahora bien, esta estadistica resulta incompleta, a tenor de las informaciones re-
cibidas en un pequefio estudio de campo realizado en el verano de 2011. A los
anteriormente resefiados habria que anadir:

La Adrada:
Cine El Castillo (Fructuoso Fernandez “Chillo”, 1983-2002).

El Arenal:

Ademas de utilizarse los salongs“de baile pasa proyectar cine (en los salones de
Nemesio Crespo, Segundo y Feofilo Fuentes), existio un cine especificamente de
verano en el barrio de la Corfaladarprimeroregentaco por Teofilo Fuentes y lue-
go por Segundo Jiménez y sus hijos, hasta los primeros afios del presente siglo.

Arenas de San Pedro:
Las funciones de verano, aparte del ya citade Teatrosbar Cinema y El Castillo,
también se proyectaba en el Cine Arenas.

La Parra (Arenas de San Pedro):

De 1961 a 1973, hubo cine de verano en el-establecimiento llamado Salon, local
polivalente como bar y sala de baile, que se complementaba con un fronton, apro-
vechado para proyecciones cinematograficas emjla estacion veraniega, especial-
mente los viernes, sabados y domingos de ‘agosto.

El citado Salén era propiedad de D. Aburdie Moreno Moreno y contaba con la
colaboracion del encargado de proyeccion que llegaba de Lanzahita” con la con-
siguiente maquina, asi como del surtido de peliculas. (Informoé: M?* Concepcion
Moreno Torres, hija del propietario). A finales de los 80 y principios de los 90, el
establecimiento El Nogal (Piscina y Merendero), retoma esta actividad, proyec-
tando en la Plaza del Pueblo o bien en local apropiado junto a la propia piscina.
En ambos espacios y para tal actividad se sigue contacto con la misma persona
que llega desde Lanzahita con el apoyo técnico del proyector y de distribucion
de peliculas. (Informé: Antonio Cano, allegado a la propiedad de dicho estable-
cimiento EI Nogal).

7  Este proyectista debid ser Vicente Sanchez o bien Pedro Sierra “El del cine”. Ambos recorrieron los
pueblos de la comarca, desde Casillas a los pueblos del Barranco de las cinco villas: Cuevas del Valle,
San Esteban del Valle y Villarejo del Valle, pues Santa Cruz del Valle (Municipal) y Mombeltran
contaban con un local fijo.
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Casavieja:
En los afos cincuenta y quiza hasta los setenta el cine de verano estaba ubicado
frente a la actual farmacia, un poco mas arriba de la iglesia.

“Esta fecha de 1955 fue el inicio del cine establecido en Casavieja; el séptimo arte se de-
sarrolld en Casavieja con mayor continuidad. La primera pelicula fue “Yo también soy
de Jalisco”, una comedia mejicana que se paso el 13 de febrero, y salio a cartel como para
mayores de 14 afios. A esta le siguio “Me hicieron un fugitivo”, de otro talante, pues era
un film policiaco, que fue proyectado una semana después de la anterior”®.

En los afios ochenta hubo gran profusion de cines de verano portatiles que se insta-
laban durante los meses de julio y agosto principalmente en la plaza de San Barto-
lomé, y muy esporadicamente en la plaza de los Tejares. El protocolo era sencillo, se
anunciaba la pelicula por pregéon o por megafonia en coches, por la noche la gente
acudia con su silla a la proyeccion yiego cada uno aportaba lo que estimaba opor-
tuno: “La voluntad” jExistié en los ochienta, y hasta los noventa, un cine de verano
denominado “Los Lumbtraies”-de Paulino Rodr{gticZ Este era un cine con sus sillas,
mas de un centenar, tin escenario con pantalla, un bar y una sala de proyeccion. Este
cine se utiliz6 para obras de teatro, actwaciones y otros actos.

Gavilanes:

El Bar Terraza Ladi, propiedad de-Alfsedo Gonzalez (Tahona Las Torres) se con-
virtio alla por 1970 en el local quesalbergaba el'cine-de verano y ocasionalmente
algunas proyecciones en otono yprimavera, hasta 1995. Con una frecuencia se-
manal de 1 o 2 dias (entre 1975-1999p8:0 4 ¢€lias) en verano. Como en otros lugares
el local alternaba la sala de baile con el cine. Se encargaba de la proyeccion un
empresario ambulante, al comienz¢ VYicente Sanchez y Pedro Sierra de Lanzahita
y mas tarde Luis Moraleda’, alias'Gandokdn, de Talavera, que se hacia acompanar
por Cecilio, sacristan de Buenaventuia/Repartia previamente durante la semana
los carteles anunciadores de las pelieulasy cobraba a porcentaje con el duefio del
local, siendo el éxito taquillero mas importante la pelicula Grease (1978, USA, de
Randal Kleiser).

Lanzahita:

Desde 1958 a 1963 se proyectaba en 16 mm con un proyector MARIN transporta-
ble. Luego, y hasta los anos noventa, en 35 mm y con camara fija en el Salon de
Vicente Sanchez, el Cine La Perla y La Verbena en verano.

8  GONZALEZ MUNOZ, ].M. Historia y vida de Casavieja. Valle del Tiétar. 1996, pp. 209-210.

9  Luis Moraleda “Sandokéan”, feriante por excelencia, y muy conocido enla comarca, continua todavia
con sus actividades. En el verano de 2011 realiz6 un espectaculo para nifios en la Plaza de Toros, con
dos proyecciones cinematograficas.
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Mijares:
De tipo ambulante, se proyectaba en el Bar Verbena de la Bombilla de Vicente
Carvajal y en el Bar El Pescador de Gregorio “Chofer”.

Mombeltran:

Hasta los afios setenta se proyectaba en el Salén de baile de la “Tia Leo”, mujer
de Serafin Herndndez. Después en el cine de Arsenio Gomez, situado en la pro-
piedad de Antonio Rivera, hasta la década del 2000. Arsenio Gémez como em-
presario cinematografico también realizaba proyecciones en los afios ochenta y
noventa en Santa Cruz del Valle (Centro Cultural y en el Frontén) y en la Piscina
de Cuevas del Valle. Entre el cierre del Cine del Salén de la “Tia Leo” y la apertu-
ra del cine de Arsenio Gdmez, hubo proyecciones en el cine parroquial. De tipo
ambulante, con precio a la “voluntad” y silla particular, un vecino de Villarejo del
Valle proyectaba en la Plaza de la Corredera.

8. CINES DEVERANO"AMBUEANTES

Capitulo aparte merecen los “ambulantes”, que‘aprovechando los fines de sema-
na, proyectaban en salones de Daile y plazas,seon pantallas plegables o sdbanas
con pesas y altavoces con cables". Para amoitizar clialquiler de la pelicula se
proyectaba el mayor niimero posible de veges y,de'lugares. Asi;ja lomos de burra
o mula, en motocicleta y en coche de linea.cargaban la maleta del proyector, los
altavoces, y a veces la pantalla, recorrian rétast¥tzales a veces con accesos bastan-
te dificiles. De tal manera, que al acabar un18H0 saillevaba al siguiente pueblo, y
en este se esperaba a que llegara el siguiente, mediante un complejo sistema de
transportes. Ni qué decir tiene que algunasg vieges |los descansos a la espera del
rollo se hacian bastante largos.

Los “htingaros”, definicién imprecisa en ctiaatd a su procedencia geografica, que
oscila entre empresarios ambulantes, feriantes y “gitanos”, completaban este cine
ambulante. Acompanados de payasos, danzantes y animales, que con sus activi-
dades complementaban el espectaculo cinematografico, cobraban sus represen-
taciones con el paso de la “gorra” o bien con la rifa de algun producto como
botellas de recio cofiac nacional. De ellos hay constancia en numerosos pueblos
como Mijares, Gavilanes, Pedro Bernardo, Cuevas del Valle, etc.

He aqui el testimonio de Gavilanes: Los sabados y domingos veraniegos se pro-
yectaba en la Plaza con una sabana y pesas, de tipo ambulante con maleta-proyec-
tor en un Ford americano llamado “La Rubia”, pues su carroceria era de madera.
La tematica, sobre todo desde los afios cuarenta a los sesenta se repartia entre los
histérico-documentales, como “Agustina de Aragon”, costumbristas y folcloricos

10 GARCIA FERNANDEZ, E.C. Avila y el Cine: Historia, documentos y filmografia..., p. 595: Citando a
AAVV.: Emiliano Piedra. Alcald de Henares. Festival de Cine, 1983, pp. 19-20, 27-28.



26 LOS ULTIMOS CINES DEVERANO EN ELVALLE DEL TIETAR. ...

como “Carmen la de Ronda” y religiosos como “Molokai”. Hasta mitad de los
anos cincuenta los espectadores aportaban su silla y los nifios en cuclillas delante
y al comienzo (afios cuarenta) con descripcion megafonica, contando las peripe-
cias del héroe, por ejemplo del “Llanero Solitario” o de Tarzan. Se vendian refres-
cos de granadilla, de moras, gaseosa y leche fria. Ya en los afios sesenta se traslado
la proyeccion a un local particular, el Bar Terraza Ladi, ya citado.

O en Pedro Bernardo, donde se proyectaba en la Plaza de Toros, que se cerraba
al efecto, y se mantuvo hasta 2008. De tipo ambulante, un feriante de Talavera, el
ya citado “Sandokan”, traia el cine y otras atracciones como orquesta musical y
payasos, acompafado del proyectista (sacristan de Buenaventura).

9. UN CASO SINGULAR: LA ADRADA

En La Adrada convi¥ieron durante mychos afos, desde 1950 a 1980 aproximada-
mente, dos salas de profeeciorty durante 10s anos ochenta y noventa tres terrazas
o cines de verano: Lia Melodia, Peral y El Castillo, de las cuales sélo sobrevive La
Melodjia. Si bien el pximero en abrirs¢‘paso fue el Cine Peral, también lo fue a la
hora de despedirse del*escenario,allda™a fihales dedos noventa. Esta densidad de
salas daidea de la necesidad de‘ofreceralternativas de ocio al turismo “veranean-
te” que multiplicaba varias vecesda poblacion‘de La Adrada. Si en un principio
los asistentes eran mayoritariamente del pueblo, yaien los anos setenta y en las
décadas posteriores, el crecimiento:de las urbanizaciones de chalets proporciond
una nueva remesa de espectadores®Asimismo, también venian espectadores pro-
cedentes de pueblos limitrofes como La Iglesuela, lugares donde los citados cines
acercaban su propaganda cartelera, enjalgin caso como el Cine El Castillo con
carteles propios dibujados y fotodopiados,

Desde 1983 y hasta su cierre en 2005-el Cite El Castillo con Fructuoso Fernandez
“Chillo” e hijos: Juan Manuel (Toto, el nifio de Cinema Paradiso, como gusta 1la-
marse), Ramon y Minerva, gestionaron esta terraza de verano, ayudando como
proyectista Estanislao Berninches (Tio Tanis, 1983-85) y de aprendiz y posterior-
mente operador Juan Manuel Ferndndez (1985-2002) al frente de un equipo OSA
(con arco eléctrico o voltaico de electrodos de carbon y luego con lampara XE-
NON). Con un aforo de 650 personas y la proyeccion de “Ator el Poderoso” (1982,
ITALIA-USA, de Aristide Massaccessi) comenz¢ su singladura de mediados de
junio a septiembre al principio y luego de 25 de julio a 31 de agosto. Como el
precio de las peliculas en el “coche de linea” era especial, “Chillo” que a la sazén
era transportista, aprovechaba los viajes con su camion a Madrid para traerse de
vuelta los rollos de pelicula, y que para ahorro de costes en algunas ocasiones
compartian con otros cines, como los de Piedralaves, con el consiguiente trasiego
de traslados y descansos prolongados.
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Vista del Cine Bar EI Castillo en la calle Siib
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Con peliculas de JF Films y ALTA Films e
adquiriendo los grandes éxitos comercia
reestreno en verano y con el sistema de lgtes

eros anos, después fueron
s|grandes productoras, con su
dos. En general, como en la
ccion de las proyecciones era
exclusivamente comercial, atendiendo a 1és 'éxitos taquilleros en Madrid o a que
tuvieran alguna relacidn con la localidad, por ejemplo “Uno del milléon de muer-
tos” (1976, Espafia, de Andrés Velasco), que se rodo en la provincia. Destacan co-
mo hitos importantes la proyeccion de “La diligencia” (1939, USA, de John Ford),
la serie de “destape” de los actores Fernando Esteso y Andrés Pajares o el gran
éxito taquillero de “Bailando con lobos” (1990, USA, de Kevin Cotsner).

Como anécdota hay que resaltar la proyeccion del documental musical de la gira
de The Rolling Stones por Estados Unidos “Let’s spend the night together” (1981,
de Hal Ahsby), todo un monumento a la modernidad por aquella época.

mayoria de los cines consultados, el criterig d

10. EL CINE MELODIA DE LA ADRADA

Corria el afio 1952 0 1953 cuando Eugenio Sanchez de Predaza empezo a urdir el
proyecto de una sala de cine en La Adrada en el paraje de Las Mimbreras, hoy
integrado en la Avenida de Castilla y Ledn y que sirve de referencia a la parada
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de autobuses interurbanos de la linea Arenas de San Pedro-Madrid. Hombre em-
prendedor, se anticipd a su tiempo y no dudd en realizar la enorme inversion que
suponia la construccion del salén de cine de verano y baile con la pista circular
en su parte central.

De su nombre ya sdlo queda La Melodia, perdiéndose el adjetivo de “misteriosa”
adjudicado ante la duda que se generd sobre qué destino iba a tener esa construc-
cién.

Con un aforo aproximado de 500 espectadores, el cine La Melodia ha sido testigo
durante mas de medio siglo del continuo desfilar de los habitantes de La Adrada
y sus visitantes veraniegos ante los hitos cinematograficos mas importantes.

La actividad cinematografica se veia complementada con la de Sala de Baile en las
Fiestas patronales y en-fines de semana, donde rutilantes orquestas como Soul-
Saxo en la década dg¢ los anos setentdymarcaban el ritmo de los bailarines en la
pista de la “Estrellaf, aveces:acompanados por atiimadoras.

La actividad de la sala discurria fundamentalmente entre los meses de Julio y
Agosto con una sesion hocturndsi losfines de semana de Junio y Septiembre. Esta
actividad ha variado a lo largo deltiempos

— Década de los afnos cincuenta:l2¢9b dejunigia1b:de septiembre.

— Década de los anos sesenta: D& #5%d@ jinio a 15 de septiembre.

— Década de los setenta: De 15 dejemia.afl5 de septiembre. Unas 70 peliculas
proyectadas.

— Década de los ochenta: De 15 ¢ juliojalfinales de agosto.

— Década de los noventa: De 15 d¢ juliolal finales de agosto.

— Década del 2000: De 15 de julio a finale$ de agosto. Unas 15 peliculas proyectadas

Comenzo su andadura con la proyeccion de la pelicula francesa “Acorralado”
(1950, Francia, Boris Lewin), proyectando ya sin descanso y hasta la actualidad,
cientos de peliculas de todo tipo, con é€xitos resenables como:

— Cadenas Rotas (1946, GB, de David Lean)

— Las Zapatillas Rojas (1948, GB, de Emeric Powell y Michael Pressburger)
— La Mujer de rojo (1984, USA, de Gene Wilder)

— Marcelino Pan y Vino (1979, Espafia, de Ladislao Vajda)

— Del Rosa al Amarillo (1963, Espana, de Manuel Summers)

— EI Verdugo (1964, Espafia, de Luis Garcia Berlanga)

Y “taquillazos” espectaculares como: Latigo Negro (1944, USA, de Yakima Bennet,
Spencer Grissell y Wallace Canutt); Con faldas y a lo loco (1959, USA, de Billy Wil-
der); Lawrence de Arabia (1962, GB, de David Lean); Un Hombre llamado Caballo
(1970, USA, de Elliot Silverstein) con el ptiblico encaramado hasta en los arboles;
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Campeon (1979, USA, de Franco Zefirelli); El crimen de Cuenca (1981, Espana, de
Pilar Miro); Casper (1995, USA, de Brad Silverling), etc.

Las distribuidoras mas importantes que proporcionaron y proporcionan los titu-
los a exhibir han sido las suministradoras habituales, con sus grandes produccio-
nes: RKO (ahora UIP), ARTURO GONZALEZ (que distribuia género del “Oeste”,
como las de Clint Eastwood), WARNER BROS, 20 CENTURY FOX, COLUMBIA,
IZARO FILMS, INCINE, CHAMARTIN, LAUREN FILM, CINESA, etc.

Puerta de entrada y taquilla del Cine La Melodia en La Adrada.
10.1. NODO, trailer'' y descansos
La proyeccion del NODO (Noticiario oficial en la época franquista, acrénimo de

Noticieros y Documentales) fue obligatoria como pase previo a la pelicula hasta
la llegada de la democracia y se enviaba por parte de la Administracién con una

11 Avance. 7. m. Cinem. Fragmentos de una pelicula que se proyectan antes de su estreno con fines
publicitarios. DRAE.
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periodicidad semanal. Esta herencia del pasado se diluiria definitivamente en los
anos ochenta, aunque muchas veces sustituida por la emision de documentales
ya sin propaganda politica. A pesar de la carga ideoldgica, y de tener la exclusi-
va en la produccién de noticiarios, el NODO significé para los habitantes de las
areas rurales una ventana hacia la realidad exterior, pues fueron continuos los
intercambios con noticiarios extranjeros, en los que aparecian imagenes de esos
paises por donde deambulaban nuestros emigrantes, y que todo el mundo veia
con la esperanza de reconocer a alguno de sus parientes.

Los “trailers” suponian un adelanto de la proxima entrega de la productora co-
rrespondiente, normalmente adosados a la cinta en exhibicién, una herramienta
de mercadotecnia cuya intencidn era y es impresionar al espectador (tienen un
caracter de espectacularidad) y movilizarle a que volviera a una proxima exhibi-
cién de la productora. Desde luego que proporcionaban un verdadero sistema de
comunicacion entre preductora-exhjbidor-espectador en un proceso de retroa-
limentacion informafiva sobre gustosty tendencias y de fidelizaciéon de clientes,
consiguiendo que ritualiensu'consumgo deformaexclusiva. El cine en su afan de
crecer como industtja revoluciond la mianera de hacer publicidad hasta el punto
de convertirla en una,forma mas de emtretenimiento. La prueba es que hoy tanto
los “spots” como los “trailers” €opanrla atenciom del espectador a un nivel pare-
cido a como lo hace el cine'.

El descanso entre rollos de pelicala’era.obligado en:los cines de verano. A la ne-
cesidad de cambiar de rollo se afiadia el atractive' del Ambigt", denominacién
de bar o quiosco de bebidas. Con el -€ozte y la proyeccion fija de “visite nuestro
bar” se abria la veda a la compra de bebidas refrescantes, frutos secos y chuche-
rias. E1 “ambigt” constituia un vialpr|anadido al cine de verano, y desde luego el
comienzo de la segunda parte estabaldondicionado a la afluencia y término en la
adquisicion de refrescos. Estos “ambigiis(]| (hay un bar en Piedralaves, propiedad
de la familia que regentaba el ciné de verdno, que conserva este nombre), muchas
veces se alquilaban a terceros para su explotacion, o bien como en la actualidad
en el cine La Melodia regentado por la familia propietaria.

10.2. Programacion, Contratacion y Recepcion

Los criterios generales de programacion de cada temporada han sido fundamen-
talmente comerciales, y a los gustos del empresario, ajustandose, claro esta a la
disponibilidad de género de las casas distribuidores y a su precio y oportunidad,
reservandose normalmente las mejores o mas cotizadas peliculas a los dias poste-
riores a las fiestas patronales (semana del 7 al 14 de agosto) y/o al 15 y 16 de agosto.

12 DORNALETECHE RUIZ, ]. “Definicion y naturaleza del trailer cinematografico”. Pensar la publicidad,
2007, vol. I, n.2, pp. 99-116.

13 (Del fr. ambigu). 1. m. bufé. 2. m. Mesa o conjunto de mesas donde, en reuniones o espectaculos
publicos, se ofrecen estos platos. 3. m. En estaciones de ferrocarriles y otros sitios, local para tomar
refaccion ligera. DRAE.
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Vista desde la sala de proyeccion del cine La Melodia de La Adrada

duragite el descanso de unpelicula.

El sistema de contratacion hla variado con el paso del tiempo. En los primeros
afos, décadas de los cincuentata los setenta, losgfepresentantes (viajantes) de cada
distribuidora hacian visitas a domicilio paraf€ontratar pofitemporada los lotes de
peliculas a emitir, a veces por dos temporadas:

En estos lotes cerrados quedaban incluidagralgunas peliculasde menor interés
comercial o de menor calidad, que quedabantasdmidas, es"decir, pagadas, aun-
que no llegaran a emitirse. Este sistema coilos tepresentantes no estaba exento
de cierto “chalaneo” en la negociacion, existiendo.dos formas de contrato: a por-
centaje de taquilla o a precio libre por pélicula) [pero con facilidades de pago a
posteriori.

Pero los tiempos cambian, y en la década‘de=los'ochenta es el empresario el que
va a la casa distribuidora para contratar la temporada, exigiéndose ya el pago casi
por adelantado de la pelicula a emitir o a la salida del almacén. Desde los afios
noventa el sistema de contratacion de peliculas es de libre eleccion de peliculas
dentro del lote, aunque la distribuidora siempre introduce algtin género de du-
dosa calidad.

Una vez realizado el contrato, el programador de la casa se pone en contacto con
la sala de exhibicion, o viceversa, para acordar el dia y la hora de entrega, nor-
malmente con dos dias de antelacion sobre la proyeccion fijada, y en el autobus
(coche de linea).

10.3. Operadores y Equipo

Durante la década de los afos cincuenta y parte de los sesenta el operador fue
José Luis Anta, de Piedralaves, y en ocasiones, circunstancialmente Marcelino
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Vegas. En la década de los afnos sesenta Miguel Moya, conocido como el Sr. Moya,
dando paso a Estanislao Berlinches (Tio Tanis), que también fue operador en el ci-
ne El Castillo durante los afios setenta; de €l aprendio el oficio el actual operador
José Luis Sierra “Corato”, que lo desempenia hasta la actualidad.

El operador José Luis Sié r

en el cinéLapdelodia (agosto 2011).

Moiquinas SUMERSOND (antigua) y VINCITOR XX (moderna).
Cine La Melodia de La Adrada.
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El cine La Melodia dispone de dos maquinas de proyeccion, una Hispanian
(Equipo de proyeccion y sonido SUMERSOND) y una Vincitor XX, la primera,
muy antigua solo se uso6 en contadas ocasiones; y una bobinadora WASOLO. Re-
cientemente (2011) se ha reparado el sistema de sonido incorporando tecnologia
moderna laser.

11. OCASO DE LOS CINES DE VERANO

Los viejos cines con grandes pantallas o los cines de verano han sido sustituidos
por los minicines, el video, el DVD, las descargas de Internet y el aire acondicio-
nado. La década de 2000-2010 va a suponer la desapariciéon casi definitiva de los
cines de verano, y por supuesto también de muchas salas tradicionales. En la
provincia de Avila la distribucién de locales y salas de cine arroja en el afio 2005 el
siguiente balance: Avila capital (2 locales y 11 salas); Arenas de San Pedro (Loca-
les. 1 Salas. 1); El Barco de Avila{f"ocales. T"Salas. 1); La Adrada (verano Locales.
1 Salas. 1)%; la mayoria de ellas monosalas.

Una caracteristica de esta época es la tonica habitual de que los cines de verano
sean plazas de toros, frontones, o lugares con gran capacidad de publico, por lo
que estamos ante una programacion puntuadlperoen salas de gran aforo, que
sobre todo empiezan a repuntar en las medianas y ¢randes ciudades. Esperemos
que esta tendencia se extienda a los municipios,de’veraneo y repunte esta activi-
dad tan querida por todos, aunque la competenicia €on ofras actividades de ocio 'y
la “socializacion” de lo festivo (subvenciordedbailes y corridas de toros) impiden
que desde los presupuestos municipales sespttedan impulsar otras actividades
culturales y de recreo.

Hasta 2003-2004 sobreviven los cines de Sotillo dl¢ [la Adrada (Blasco), uno de ellos
tradicional, de Piedralaves (Rosales), y de Lia Adifada (La Melodia, julio y agosto),
pero a partir de 2005 el inico superviviente les lel Jine La Melodia de La Adrada
con programacion en agosto a una media de una pelicula cada dos dias. En el
estudio para la comunidad de Castilla y Ledn “La industria cinematografica en
Castilla y Leon” de Marta Fuentes Martinez, y segun fuentes del ICCAA (Institu-
to de la Cinematografia y las Artes Audiovisuales), en el censo de salas encontra-
mos tres provincias con cines de verano: Zamora (Puebla de Sanabria, El Castillo
en julio y agosto); Leén (La Bafieza, Frontén Municipal, julio) y Avila (Cine La
Melodia, agosto). Ademas se da la circunstancia de que las dos poblaciones mas
pequefias en niimero de habitantes con sala de cine estin en Zamora y en Avila,
con la singularidad que ambas tienen cine con programacion exclusivamente de
verano: el cine el Castillo de Puebla de Sanabria con 1593 habitantes (Zamora), y
el cine Melodia en La Adrada con 2.264 habitantes (Avila)”.

14 FUENTES MARTINEZ, M. “La industria cinematografica en Castilla y Leén”, en BADILLO, A., PEDRERO,
L.M., y FUERTES, M. La industria audiovisual y publicitaria en Castilla y Leén. Salamanca: Publicaciones
Universidad Pontificia de Salamanca, 2009. pp. 155-231.
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